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le portrete profane de copii, precum si de frati si
surori cuprinsi in aceeasi compozitie. In secolul
XVII domind reprezentarea teoriilor, le-as numi
naiviste, dacd nu iresponsabile, ale lui Rousseau
(1712-78) despre importanta de a-i lisa pe copii si-
si pastreze si sa-si dezvolte naturaletea si fantezia.
(Desigur, naturaletea si fantezia sunt elemente
necesare, dar nu si suficiente in educatia copiilor.
De aceea consider teoriile absolutizante ale lui
Rousseau usor diunatoare in acest sens.) Oricum
insa, portretele de copii din acest timp dovedesc o
mai temeinicd cunoastere a subiectului. in secolul
XIX s-a manifestat tot mai clar faptul cd portretele
de copii erau comandate de adulti si cd, de aceea,
ele 1i reprezentau pe copii din punctul de vedere al
adultilor in ceea ce priveste asteptarile si aspiratiile
acestora din urma.

Tema ce urmeaza este Rolul cel mare si trateaza
portretistica oficiala de stat. Rolul principelui, adica
al suveranului, este o temd a artei plastice care
cuprinde redidri de suverani, unele reprezentative,
altele mai private. Portretul de stat ca gen s-a
dezvoltat o datd cu Renasterea italiand si a culminat
in Barocul tarziu. Virtutile suveranului erau expuse
cu ajutorul unui mare aparat alegoric. O exceptie
frapantd o constituie 1n acest sens idealul ascetic al
regelui Suediei Carol al XII-lea (1682-1718, rege
1697-1718). Citre anul 1800 are loc o simplificare,
dar si aici intdlnim o exceptie in reprezentirile
pompoase ale imaginilor despre Napoleon I (1769-
1821). In contrast cu acestea se remarci redirile
portretistice ale fostului sdu maresal, Jean Baptiste
Bernardotte (1763-1844), care, devenit regele
Suediei si Norvegiei in 1818, este prezentat linistit,
ca cel mai inalt slujbas al regatului. in secolul XX,
portretul oficial de stat se modifica si mai mult, acum
suveranul incepand sa apara si ca persoana privata.
Un exemplu elocvent il constituie regele Suediei
Gustav VI Adolf (1882-1973), ilustrat ca arheolog si
colectionar, regalitatea sa lasandu-se abia intuita.

O mare sald aparte, a patra sald mare la rdnd din
aceastd expozitie, este dedicatd temei Stalpii
societafii. Aici sunt tratate seriile de portrete de
suverani care, incepand cu Renasterea, erau
comandate pentru a fi expuse in palatele regale
europene. Aceste colectii de portrete sunt expresii
vizuale ale puternicului interes pentru istorie,
biografie si genealogie, interes care a luat nastere
atunci. In afara de suite de portrete de sefi de state,
se creau si suite de portrete de alti reprezentanti ai
puterii ca militari, inalti functionari, invatati si artisti.
In vremurile mai noi, obiceiul acesta s-a raspandit la
administratiile de stat si autorititi, precum si la
institutii private si intreprinderi. Seriile de portrete de
femei sunt mai rare, dar nu excluse. Ca exemplu, in
expozitie este prezentatd seria de portrete de
doamne din Franta, celebre pentru frumusetea sau
educatia lor, serie ce a facut parte din colectiile
reginei suedeze Lovisa Ulrika (1720-82).

Ultima mare sald de la acest etaj al expozitiei
prezintd tema Iluzie si aseméanare, doud notiuni care
au preocupat pe portretistii din toate timpurile. Iar
artistii care au fost considerati superiori in
capacitatea lor de a reda fidel modelele in portretele
realizate de ei au fost deosebit de solicitati si ridicati
in slavi de critici de tot felul, atit de amatori fara
experientd cat si de colegi instruiti, ceea ce
dovedeste interesul pentru o redare efectuata cu
virtuozitate. Secole de-a randul, incepand incd din
antichitate, portretele au fost create cu o tendintd
spre atat iluzie cit si asemanare, tendintd care in
timp a luat diferite forme concrete. Pentru ilustrarea
acestor forme din ultimele cinci secole, s-a procedat
la o etalare perimetrald cronologicd, completatd si
partial intercalatd cu aranjamente centrale in sald
care prezintd teme specifice. Una dintre acestea
este precizia tactild, manifestati de exemplu in
redarea pielei deschise a fetei, a venelor de pe
maini, a partilor mate si a celor lucioase ale
tesdturilor, precizie ce mdreste efectul portretului
asupra privitorului, care se asteaptd sd fie
impresionat de pozitia sociald si de fastul cu care se

putea inconjura cel redat in portretul respectiv. In
secolul XVIII, productia de portrete a fost mai mare
decat cea a secolului precedent, ceea ce a facut ca

si numdrul portretistilor si fie mai mare. De
remarcat din acest secol este pictorul suedez
Alexander Roslin, marele maestru al iluziei si

asemdndrii. Nascut la Malmo, a studiat pictura la
Stockholm in anii 1736-41 si din 1747 la Academia
de Arta din Florenta. A pictat mai multe portrete la
Livorno, Neapole si Parma in maniera Barocului
tarziu. In 1752 ajunge la Paris, unde intra in relatii
cu pictorul Francois Boucher (1703-70) si se afirma
repede ca portretist, lucrdnd in eleganta si usurinta
de culoare a Rococoului. Devine, desi protestant,
membru al Academiei Franceze a Pictorilor si
Sculptorilor in 1753, consilier acolo in 1767, este
trecut pe statul de salarii in 1770 si primeste locuinta
de serviciu in palatul Louvre in 1771. in toamna
anului 1774 primeste cativa ani de concediu si vine
la Stockholm, unde picteaza portretele familiei
regale si al lui Carl von Linné. in anii 1775-77
locuieste in Rusia, unde realizeaza portretele
Ecaterinei a II-a, a fiului acesteia, Pavel, a unui
mare numdr a membrilor curtii din St Petersburg, si
altii. Este atdt de asaltat cu comenzi, incét a trebuit
sd scrie la Paris ca sd fie chemat napoi in mod
oficial. Trecand prin Viena, ajunge la Paris in 1778,
unde a rdmas pand la moartea sa. Acum realizeazd
mai multe portrete pentru Ludvig al XVI-lea, Marie-
Antoinette, un autoportret ce se afla in Muzeul
Uffizi din Florenta, si altele, abordind formele
picturii neoclasice. Succesul lui a fost atdt de mare,
incit a ldsat mostenire o avere de milioane de
franci. Roslin este prezent in aceastd sectie a
expozitiei cu trei portrete. Unul dintre ele se
numeste Pictorul de curte Johan Pasch, datat 1756,
executat minutios cu detalii de aménunt ca redarea
barbei proaspete de o zi si a prafului de pudrd cazut
pe haini. Al doilea tablou este Doamna cu vilul,
realizat in 1768, care are ca model pe sotia
autorului, pictorita francezd de pasteluri Marie-
Suzanne Giroust, expus la Salonul de la Paris din
1769 sub titlul Une Téte de Femme ajoustée a la
Polonaise.

Alexander Roslin: Zoie Ghica,
printesd moldoveanca, 1777.
© Nationalmuseet.

Cel de-al treilea tablou al lui Roslin expus in cadrul
temei Iluzie si asemdnare este portretul intitulat Zoie
Ghica, printesd moldoveancd, semnat si datat le
Chev:(alier) Roslin 1777, si care este considerat a fi
expresia perfectiunii intre operele acestui mare
pictor. Printesa Zoie Ghica i-a pozat lui Roslin
imediat Tnainte ca el sd paraseasca orasul St
Petersburg, la sfarsitul lunii august 1777. Din
catalogul expozitiei aflim ca ea era fiica lui Mihai

Ghica, prezentat ca domnitor al Valahiei si
Moldovei, si care fusese otravit la Constantinipol in
acelasi an. Mama si fetele trdiau in refugiu la St
Petersburg si primeau ajutor economic de la
Ecaterina a II-a. Personal, Tmi este greu si gasesc in
istoria principatelor romane un domnitor Mihai
Ghica care sd fi domnit atit in Valahia (Tara
Romaéneasca) cat si in Moldova si sd si fi murit in
1777. A existat insd un Grigore III Alexandru
Ghica, care a domnit mai intdi in Valahia de la 17
octombrie 1768 pand la 5 noiembrie 1769 si apoi in
Moldova de la 28 septembrie 1774 pand la moartea
sa la 1 octombrie 1777, fiind ingropat la biserica Sf.
Spiridon din Iasi. Lui ii urmeaza la tronul Moldovei
domnitorul Constantin Moruzi, de la 30 septembrie
1777 (adicdi cu o zi 1inainte de moartea
precedentului!) la 29 mai 1782. Daca Zoie era de
fapt fiica acestui Grigore III Alexandru Ghica, de
ce se afla ea deja in refugiu incd inainte de sfarsitul
lunii august 1777, cand a fost portretizata de Roslin?
Undeva este, se pare, o greseald. Oricum, aceste
frumuseti exotice au stirnit o mare senzatie la
curtea imperiald ruseascd. "Aveau fete alungite,
nevinovate, ochi minunati inchisi la culoare, pielea
luminoasd - putin galbuie, par lins, foarte negru,
tdiat drept pe frunte", descriere pe care Roslin a
redat-o fidel in portretul Zoiei Ghica. Vedem in el o
femeie de o frumusete rece, gingase si misterioasd,
portretul fiind marcat de o simplitate rafinatd si
elevatd, lipsit de obisnuitele accesorii bogate de pe
atunci. La toate acestea se adaugd surdsul acesta
sfios si nedefinit, ce face ca printesa moldoveancd
Zoie Ghica sa fie consideratd ca Mona Lisa picturii
suedeze.

Expozitia continud apoi doud etaje mai jos, la
parterul muzeului si la stdnga holului de intrare, cu
sectia tematica Portretul desenat, in care intilnim un
sir de portrete desenate de mai multi dintre maestrii
artei universale. Ceea ce emand din ele este in
principal spontaneitatea si lipsa de ceremonie. Astfel
sunt portretul arhitectului Jean-Louis Provost,
desenat de Ingres (1780-1867), sau seria de portrete
de personalitati contemporane lui, desenate de van
Dyck. Desenele de acest fel nu erau destinate de
cele mai multe ori a fi opere definitive, ci ele erau
doar schite, adicd un moment pe drumul cétre opera
finald: o sculpturd sau o picturd. In aceastd sectie
sunt prezentate mai inti autoportrete, apoi portrete
din secolele XVI si XVII, iar la sfarsit sunt tratate
caricatura si studiile de fizionomie, ca genuri
perifere ale artei portretistice. Incepute in
Renasterea italiand, studiile fizionomice se dezvolta
mai ales in perioada Barocului, ca urmare a
interesului ca, prin imaginea fetei umane, sid se
poata reda diferite sentimente, calitdti si caractere.
Ultima sectie a expozitiei este plasatd tot la parter,
dar la dreapta holului de intrare. Ea este intitulata,
bizar, eu tu el ea acesta noi voi. Este vorba aici de
un atelier de picturd cu aspecte ce se pot relata la
diferite epoci istorice, In care vizitatorii, adulti sau
copii, pot trii atmosfera de atelier de artist si isi pot
incerca si exersa propriile dexteritati portretistice.
Entuziasmul pentru acest moment se pare insd ci
este limitat doar la copiii vizitatori.

Interesantd tematic si bogatd in material ilustrativ,
expozitia Fatd in Fata pune totusi fortele, rabdarea si
bunele intentii ale publicului la mari incercari,
pentru cd materialul expozitional este raspandit in
trei locuri. Cea mai mare parte este plasat la etajul
doi (sectiile de inceput Artistul, Familia, Rolul mare,
Stélpii societdtii si Iluzie si asemdinare, cuprinzant
intregul material de picturd si sculpturd), in timp ce
celelalte doud parti (sectia Portretul desenat si
atelierul pentru vizitatori) sunt plasate la parter, pe
unde se intrd in muzeu. Publicul intrd asadar in
muzeu, trece pe langd aceste ultime sectii ale
expozitiei, urcd la etajul doi, viziteaza sectiile de
acolo, se fincurcd 1in silile adiacente, iar apoi
coboarda doud etaje, pentru a se incurca acum
printre cei nou veniti, in cdutarea ultimelor sectii. O
incurcétura fira seamin, dar compensata, totusi, de
nalta valoare artisticd a exponatelor. A



